
Annali d’Italia №33/2022 10 

ARTS 
 

JOHANN SEBASTIAN BACH. TOCCATA AND THE FUGUE F-DUR FOR ORGAN BWV 540 

In search of choral sources and art meanings 

The first assay 

 

Prodma T. 

Candidate of Art History 

Kazakhstan, Almaty 

ORCID: 0000-0001-9180-1935 

 

 

ИОГАНН СЕБАСТЬЯН БАХ 

ТОККАТА И ФУГА F-DUR ДЛЯ ОРГАНА BWV 540 

В поисках хоральных истоков и художественных смыслов 

Очерк первый 

 

Продьма Т.Ф. 

Кандидат искусствоведение, 

Казахстан, Алматы 

ORCID: 0000-0001-9180-1935 

 

 

Аbstract 

This article examines a famous work of I.S. Bach – Toccata and the fugue F-dur for organ BWV 540. A 

question is being considered regarding the dating of parts of this organ cycle. It is hypothesized that Bach when 

creating it could attract Lutheran chorales to the musical source. The article is an essay that analyzes the first 

section of the toccata F-dur BWV 540. I call the alleged chorale source of this section – the chorale “Allein Gott 

in der Höh`”. Organ compositions created by Bach for this chorale were attracted for comparative analysis. The 

goal is to lift the veil over the artistic plan of this toccata. A fragment of the text from the Gospel of Mark is cited 

as a possible literary thesis. Suggestions have been made about the possible involvement of the music of toccata 

F-dur in the lost “Markus-Passion” BWV 247. As evidence are cited fragments of the toccata music corresponding 

to the music of the “Christmas Oratorio” involved in the creation of “Markus-Passion” by I.S. Bach. 

Аннотация 

Статья посвящена известному произведению И.С. Баха – Токкате и фуге F-dur для органа BWV 540. 

Рассматривается вопрос датировки частей данного токкатного цикла. Высказывается гипотеза: Бах при его 

создании мог привлечь лютеранские хоралы в качестве музыкального истока. Данная статья представляет 

собой очерк, в котором анализируется первый раздел токкаты F-dur BWV 540. Указывается предполагае-

мый хоральный исток этого раздела – хорал «Allein Gott in der Höh` sei Ehr`». Привлечены для сравнитель-

ного анализа органные сочинения, созданные Бахом на данный хорал с целью приоткрыть завесу над ху-

дожественным смыслом данной токкаты. Цитируется фрагмент текста из Евангелия от Марка, как возмож-

ный её литературный тезис. Высказываются предположения о возможной причастности музыки токкаты 

F-dur к утерянным «Страстям по Марку» («Markus-Passion» BWV 247). В качестве доказательства приво-

дятся фрагменты музыки из токкаты, корреспондирующие к музыке «Рождественской оратории», причаст-

ной к созданию «Markus-Passion» И.С. Баха.  
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Токката и фуга F-dur для органа BWV 540 – это 

последний монументальный полифонический цикл 

И.С. Баха в ряду его пяти органных токкат. Принято 

считать, что создание этого цикла относится к 1717 

году. Правда, до настоящего времени остаётся от-

крытым вопрос, касающийся датировки его частей. 

Высказываются предположения относительно того, 

что Бахом могла быть сочинена сначала фуга F-dur, 

а затем, – токката F-dur (Хронограф: см.: Wilhelm 

Rust BG 15, s. XXVI). Имеет место быть и противо-

положная версия: к 1717 году могла быть сочинена 

токката, а позднее – фуга F-dur (см.: Zietz 1969, s. 

66). О вероятности создания токкаты F-dur и фуги 

F-dur в одно время как единого цикла высказался 

Уильямс (см.: Williams 1980 I, s. 103–104) [1, c. 699].  

Можно говорить о том, что токката F-dur и 

фуга F-dur (BWV 540) созданы на разные хоралы. 

Это позволяет рассматривать их как самостоятель-

ные произведения, но объединённые в единый цикл 

по замыслу. В данной статье внимание уделено пер-

вой части токкатного цикла BWV 540 – токкате F-

dur; указан предполагаемый её хоральный исток: 

хорал «Allein Gott in der Höh`»; привлечены для 

сравнительного анализа органные сочинения Баха, 
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созданные им на этот хорал, с целью приоткрыть 

завесу над художественным и духовным смыслом, 

заложенным в органной токкате F-dur.  

Композиция токкаты F-dur состоит из двух 

масштабных разделов. Первый её раздел (такты 1–

176) представляет собой дважды повторенной ка-

нон, завершающий в обоих проведениях развитым 

педальным solo (пример 1).  

Пример 1 

Токката и фуга F-dur BWV 540 

 
Буквально с первых тактов проявляется интонационное сходство токкаты с хоралом «Allein Gott in 

der Höh`» (пример 2).  

 

Пример 2 

 Хорал «Allein Gott in der Höh` sei Ehr`» 

 
 

Гимн «Allein Gott in der Höh`» («Единому Богу 

в высотах честь и слава») перешёл в лютеранский 

обиход из католического в переводе современника 

Мартина Лютера немецкого поэта Николауса Де-

циуса. Бахом были созданы многие обработки (пре-

людии) для органа и клавира на этот гимн: три из 

них (BWV 711, BWV 716, BWV 717) попали в раз-

личные собрания, датируемые 1713 годом. Ещё три 

обработки (BWV 662, BWV 663, BWV 664) датиру-

ются 1739–1747 годами (сохранились в автографе 

Баха). Хоральные обработки BWV 662a, BWV 664a 

и BWV 664b известны как ранние версии вышеука-

занных обработок (сохранились в копиях Вальтера 

И. Г. и Кребса И. Т.). Три большие органные пре-

людии, созданные на хорал «Allein Gott in der Höh`» 

(BWV 675, BWV 676 и BWV 677) вошли в сборник 

Clavierübung III и датируются 1739 годом, хотя по 

вопросу их датировки высказываются и другие 

мнения (см.: Wolff 1991, s. 205–206) [1, с. 730].  

Свои многочисленные хоральные обработки 

«Allein Gott in der Höh`» Бах создавал в разных то-

нальностях, среди которых определённо домини-

рует тональность G-dur. Одна из обработок, относя-

щаяся к поздним (BWV 675), записана в тонально-

сти F-dur – одноименной тональности с токкатой 

BWV 540. Все хоральные обработки «Allein Gott in 

der Höh`» сочинены Бахом в разных формах и тех-

никах. Среди них имеются фугетта (BWV 677), 

фуга (BWV 716), трио (BWV 664). Остальные обра-

ботки базируются на строфической форме; хорал в 
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них используется в качестве cantus firmus. Лишь в 

хоральной прелюдии BWV 676 (из Clavierübung III) 

мелодия хорала в полном виде отсутствует. Форма 

хоральной строфы (две столлы и припев) в ней от-

части сохранена, но завуалирована. Остановимся 

более подробно на этой хоральной прелюдии, по-

скольку она имеет много общего с токкатой F-dur и 

воспринимается как свободная пародия на неё.  

Хоральная прелюдия BWV 676 трёхголосна, 

что указывает на её принадлежность к «троичному» 

хоралу. Трёхголосие доминирует и в первом раз-

деле токкаты F-dur. Хоральная прелюдия BWV 676 

и токката F-dur записаны в родственном трёхдоль-

ном размере (6/8 и 3/8 соответственно). Оба произ-

ведения буквально «окутаны» фигурациями из 

шестнадцатых, что соотносится с содержанием хо-

рала «Allein Gott in der Höh`», связанным с «ангель-

скими мотивами», поскольку в гимне «Gloria in ex-

celsis Deo» (первоисточнике хорала «Allein Gott in 

der Höh`») текст передаёт ангельское славословие: 

«Слава в вышних Богу, и на земле мир, в людях бла-

говоление!». Во всех хоральных прелюдиях «Allein 

Gott in der Höh`» Бах, в соответствии с текстом хо-

рала, также обращается к звукоизображению ан-

гельских полётов и ангельского пения. Альберт 

Швейцер, один из первых обративший внимание на 

то, как часто Бах использовал звукоизобразитель-

ные приёмы во многих своих произведениях, отно-

сительно этих хоральных обработок пишет: «Рабо-

тая над мелодией “Allein Gott in der Höh` sei Ehr`”, 

он не забывает, что речь идёт об ангельском пении, 

и создаёт очаровательно-нежные дуэты и трио 

<…>. В двух из этих фантазий <…> подъёмы и па-

дения волнообразного движения отражаются в зву-

ках чуть ли не слишком реалистично; исчезновение 

Ангелов отмечается восходящим движением» [1, c. 

348]. В тексте лютеранского хорала «Allein Gott in 

der Höh` sei Ehr`» связь с ангельским славословием 

также сохранена, но представлена в скрытом виде.  

Композиционное строение первых разделов 

хоральной прелюдии BWV 676 и токкаты F-dur по-

чти аналогично. Верхние голоса в обоих произведе-

ниях развиваются канонически и основаны на тема-

тическом материале волнообразного рисунка. Ме-

лодия хорала в прелюдии в открытом виде 

отсутствует; связь с хоралом ограничивается лишь 

отдельными интонациями, растворёнными в фигу-

рациях. Аналогичный метод работы с хоралом мы 

наблюдаем и в токкате F-dur. В каноне из первого 

её раздела мелодия хорала «Allein Gott in der Höh`» 

узнаваема лишь по отдельным мотивам; впервые 

отчётливо она заявляет о себе в аккордовой каден-

ции этого раздела. Заключительной фразой хорал 

представлен в теме-рефрене второго раздела.  

Токката F-dur по композиции и художествен-

ному замыслу, безусловно, намного сложнее, чем 

хоральная обработка BWV 676, что объясняется бо-

лее сложным и глубоким её содержанием, выходя-

щим далеко за рамки комментирования хорального 

текста. При этом в токкате, как и во всех хоральных 

прелюдиях «Allein Gott in der Höh`», Бах развивает, 

прежде всего, тему благовествующих (часто появ-

ляющаяся в первом разделе токкаты «благовещен-

ская» тональность C-dur) и славословящих Анге-

лов.  

 

Токката F-dur BWV 538 

«…ей, гряду скоро! Аминь.  

Ей, гряди, Господи Иисусе!» (Откр 22, 20) [2]. 

 

«Я посылаю Ангела Моего пред лицем Твоим, 

который приготовит путь Твой пред Тобою» – так 

начинает своё повествование евангелист Марк (Мк 

1, 2) [2, с. 1054]. Предположим, что Бах мог «про-

цитировать» это изречение Марка в первых тактах 

токкаты F-dur. Обращение к технике двухголосного 

октавного канона в первом разделе токкаты вполне 

может быть ассоциативно воспринято как «указа-

ние» на образ Иоанна Предтечи – Ангела, послан-

ного Богом предварить пришествие Мессии (греч. 

ангел – «посланник», «вестник»).  

Первые мотивы канона после энергичного по-

сыла буквально взвиваются ввысь. Далее мелодия 

канона длительно парит в верхнем регистре органа, 

разворачиваясь в дублированном звучании мотивов 

и в их зеркальном отражении. Похожие парящие 

мотивы в верхней тесситуре Бах нередко применял 

в своих произведениях для изображения ангель-

ских и птичьих полётов. Для сравнения обратимся 

к арии «Auf meinen Flügeln sollst du schweben» («Ты 

полетишь на моих крыльях») из драмы «Геркулес 

на распутье» BWV 213 (пример 3).  

Пример 3  

Драма «Геркулес на распутье» BWV 213, 

ария «Auf meinen Flügeln sollst du schweben»  

 
 

В инструментальном вступлении к арии, а за-

тем и в самой арии волнообразно кружащими моти-

вами словно передаётся плавный птичий полёт. 

«Кажется, будто видишь орла, видишь, как он, не-

сколько раз взмахнув крыльями, взвивается вверх, 

и затем спокойно парит в воздухе» – так восприни-

мает музыку этой арии Альберт Швейцер [1, с. 508]. 

Обратим внимание на то, что «мотивы парения» в 

арии почти совпадают по ритмоинтонационному 

рисунку с кружащими мотивами из канона токкаты 

F-dur.  

Затронем здесь интригующий нас вопрос, ка-

сающийся возможной причастности органного ток-

катного цикла F-dur к утерянным «Страстям по 

Марку» самого И.С. Баха. Известно, что шесть 

наиболее важных номеров из драмы «Геркулес на 

распутье» (известной как светская кантата «Laßt 
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uns sorgen» № 213) позже были использованы Ба-

хом при создании «Рождественской оратории» 

BWV 248, но с новым, духовного содержания тек-

стом. Исследователи высказывали предположения 

относительно прямого отношения музыки «Рожде-

ственской оратории» к утерянным «Страстям по 

Марку» BWV 247. Сохранившиеся тексты из этих 

«Страстей» дают основания считать, что «Markus-

Passion» – это в основном пародия на ранее напи-

санные сочинения самого Баха, в числе которых 

упоминается и «Рождественская оратория» [1, с. 

722]. Такие предположения в определённой мере 

могут коснуться и причастности токкаты F-dur к 

«Markus-Passion», фрагменты из которой мы в 

изобилии находим в музыке «Рождественской ора-

тории». 

Мелодия канона в первых тактах токкаты в ин-

тонационном отношении довольно индивидуальна 

и очерчивается мотивом с трелью, образующим 

своеобразную каденцию. Во вступлении к хору № 

1 из «Рождественской оратории» у флейт, а затем и 

у гобоев присутствуют подобные мотивы. В самом 

хоре такими мотивами с трелью сопровождаются 

слова «Jauchzet, frohlocket» («Ликуйте, торже-

ствуйте, восхваляйте день!»). «Радостными возгла-

сами» они проникают и в хоровые партии на слова: 

«Lasset das Zagen, verbannet die Klage» («Оставьте 

колебания, отчаянные стенания»), прокатываясь 

эхом по всем голосам хора (пример 4). 

Пример 4 

«Рождественская оратория» BWV 248,  

хор «Jauchzet, frohlocket» 

 
 

Словно ликуют, славословят Ангелы на небе-

сах; на земле раздаётся глас Вопиющего в пустыне: 

«…приготовьте путь Господу, прямыми сделайте 

стези Ему» (Мк 1, 3). «Всякий дол да наполнится, и 

всякая гора и холм да понизятся, кривизны выпря-

мятся и неровные пути сделаются гладкими; и 

узрит всякая плоть спасение Божие» (Лк 3, 5–6) [2]. 

Парящим в верхнем регистре мотивам канона в ток-

кате противостоит длящийся десятки тактов тони-

ческий органный пункт в педальном голосе, спо-

собный ассоциативно передать прямые стези Гос-

подни, которые поведут от Крещения на реке 

Иордан к Голгофе. В связи с этим, допустимо ещё 

одно «прочтение» волнообразных мотивов канона, 

а именно, – как звукоизображение вод Иордана, в 

которых начал крестить в покаяние Иоанн Пред-

теча и принял крещение от него Сам Мессия. Веро-

ятно, не случайно токката F-dur в первых тактах так 

схожа с токкатой d-moll «дорийской» (BWV 538), 

опирающейся на хорал «Christ, unser Herr, zum Jor-

dan kam», в которой получают развитие многие сю-

жеты, связанные с темой Крещения Господня (при-

мер 5) [3; 4].  

Пример 5 

Токката d-moll «дорийская» BWV 538 
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В утерянных «Страстях по Марку» («Markus-

Passion» BWV 247) тема Крещения Господня 

вполне могла быть затронута, поскольку высказы-

ваются предположения о возможной реконструк-

ции этих «Страстей» и по музыке из кантаты «Christ 

unser Herr zum Jordan kam» BWV 7 (см.: NBA KB 

II/5, Smend 1940–1948, s. 1–35, BS I/III, s. 1078–1081) 

[1, с. 722]. В первом хоре этой кантаты звучат мо-

тивы, в ритмоинтонационном отношении весьма 

похожие на мотивы из первых тактов токкаты F-

dur. Они появляются в инструментальном вступле-

нии к хору и в инструментальных ритурнелях у го-

боев, струнных и в партии continuo, как изобража-

ющие, в восприятии А. Швейцера, всплески волн [1, 

с. 567]. 

В завершение первого раздела токкаты F-dur 

появляется аккордовый фрагмент, в котором пере-

плелись воедино многие характерные мотивы. К 

подобным мотивам Бах неоднократно обращался в 

некоторых своих хоральных обработках и других 

произведениях в связи с развитием темы Стра-

стей Господних. Данный фрагмент в токкате может 

быть также рассмотрен как пассионарная тема или 

тема Страстей Господних (пример 6).  

 

Пример 6 

Токката F-dur (BWV 540), 

тема Страстей Господних 

 
 

«И узрит всякая плоть спасение Божие» – за-

писано в Книге пророка Исаии. «Прямыми сде-

лайте в степи стези Богу нашему <…> и явится 

слава Господня, и узрит всякая плоть [спасение Бо-

жие]; ибо уста Господни изрекли это» (Ис 40, 3–5) 

[2].  

Мануальные голоса в пассионарной теме бук-

вально опутаны лигатурами, что приводит к появ-

лению в ней цепи диссонирующих аккордов и со-

звучий; слигованные звуки нисходят по сильным 

долям многих тактов параллельными септимами. 

Лигатуры и «жёсткости» в гармонии традиционно 

применялись композиторами, современниками и 

предшественниками Баха, как устоявшиеся сред-

ства выразительности для особой разновидности 

медленных токкат «di durezza et ligature» («с жёст-

костями и лигатурами»), исполнявшихся в самый 

напряжённый момент Богослужения, во время Воз-

ношения перед Распятием (per l`Elevatione) [5, с. 

72–74]. В хоральной прелюдии «Da Jesus an dem 

Kreuze stund’» («Семь слов на кресте») BWV 621, 

например, предназначенной для исполнения на 

Страстной неделе, нисходящими мотивами с лига-

турами Бах изображает поникшее на кресте тело 

Иисуса (пример 7) [1, с. 353].  

 

Пример 7 

Хорал «Da Jesus an dem Kreuze stund’» BWV 621  

 
 



15 Annali d’Italia №33/2022 

 
Распятие  

Икона конца XIV века 

 

Тяжёлые нисходящие басы, многократно воз-

вращающиеся в педальном голосе хоральной пре-

людии «Christ lag in Todesbanden» BWV 625, в вос-

приятии Альберта Швейцера, символизируют 

смертные узы (пример 8) [1, с. 353].  

 

Пример 8 

Хорал «Christ lag in Todesbanden» BWV 625 

 
 

Подобные скованным лигатурами мотивам из 

пассионарной темы токкаты Бах применил в пе-

дальном голосе большой органной обработки 

«Jesus Christus unser Heiland» BWV 665. В ней он 

запечатлел в звуках все подробности текста из пер-

вой строфы хорала. Слигованные комментирую-

щие мотивы приходятся в этой хоральной обра-

ботке на слова «Отвёл от нас гнев Божий» (пример 

9). 

 

Пример 9  

Хорал «Jesus Christus unser Heiland» BWV 665 
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После пассионарной темы в токкате вновь воз-

вращается на короткое время канон на фоне дляще-

гося тонического органного пункта в педали. Паря-

щие мотивы канона взвиваются в верхний регистр 

органа и обрываются, истаивая на тонической 

квинте c. Подобным приёмом (исчезновением в 

верхнем регистре) Бах передаёт исчезновение Ан-

гелов во многих своих хоральных обработках 

«Allein Gott in der Höh`». 

Завершается канон в двух своих проведениях 

педальным solo, извилистые мотивы которого в 

нижнем регистре органа ассоциативно воспринима-

ются как звукоизображение огромного извивающе-

гося дракона (пример 10).  

 

Пример 10 

Токката F-dur (BWV 540) 

 
 

Подобными мотивами Бах нередко изображал 

в своих произведениях библейского змея, винов-

ника грехопадения людей. Похожие «змеиные» мо-

тивы имеются, например, в кантате BWV 40 «Darzu 

ist erschienen der Sohn Gottes», которые А. Швейцер 

определил как «очень характерные сатанинские» 

[1, с. 365]. Аналогичные мотивы присутствуют в 

арии альта № 4 «Bereite dich, Zion» из I части «Рож-

дественской оратории» [1, с. 509].  

Завершается первое педальное solo энергич-

ным аккордовым оборотом в C-dur. Подобным обо-

ротом, но в мелодическом варианте, заканчиваются 

все фразы хорала «Allein Gott in der Höh`». Яркое 

смысловое значение этот оборот приобретает в за-

вершение хоральной строфы на слово «Ende» – как 

победительный возглас, знаменующий конец про-

тивостояния Богу. Во втором педальном solo (такты 

137–176) он отстранён развитой аккордовой каден-

цией в c-moll (пример 11). 

 

 Пример 11 

Токката F-dur (BWV 540) 

 
 

В верхнем голосе этой каденции звучат мо-

тивы, часто применяемые Бахом для передачи аф-

фекта скорби. Начинается каденция с мотивного 

символа Страстей Господних (c-h-es-d). Затем сле-

дуют мотивный символ постижения воли Господ-

ней (нисходящий диатонический тетрахорд) и мо-

тивный символ свершения (f-es-d-c-h-c) [6]. Ниж-

ний мануальный голос после восхождения в 

диапазоне тетрахорда нисходит на малую септиму 

(es-f), переходящую затем посредством хроматизма 

в уменьшённую септиму (es-fis) – интервал, связы-

ваемый в эстетике барокко с ярко выраженным аф-

фектом скорби. Рассекающие паузы и «блуждаю-

щие», создающие переченья, хроматизмы допол-

няют комплекс средств музыкальной символики, 

связанной с аффектами скорби и страдания.  

Тематизм педальных solo в первых тактах сов-

падает с тематизмом канона. Это наводит на мысль 

о том, что в каноне также может иметь место звуко-

изображение змии, но не библейского дракона, а 

«спасительной змейки». Помещённые в высокий 

регистр, извилистые мотивы канона ассоциативно 

вполне соответствуют этому образу, к которому 

Бах нередко обращался в своих произведениях. Об-

раз «спасительной змейки» воплощён им, напри-

мер, в кантате «O heilges Geist- und Wasserbad» 

BWV 165, где автор текста называет Иисуса «спа-

сительной змейкой». Обращение Баха к данному 

образу может быть вполне объяснимо: в Ветхом и 

Новом заветах он имеет назидательное и пророче-

ское значение: «И как Моисей вознес змию в пу-
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стыне, так должно вознесену быть Сыну Человече-

скому, дабы всякий верующий в Него, не погиб, но 

имел жизнь вечную» (Ин 3, 14–15) [2]. 

В первом разделе токкаты F-dur Бах мог 

вполне обратиться, наряду с вышеуказанными биб-

лейскими и новозаветными сюжетами, и к предска-

занию о Втором пришествии Христа в сопровожде-

нии Ангелов, содержащемуся в «Откровении св. 

Иоанна Богослова», и создать тем самым скрытую 

линию сюжета: «Се, грядет с облаками, и узрит Его 

всякое око и те, которые пронзили Его (пассионар-

ная тема – Т.П.); и возрыдают перед Ним все пле-

мена земные (развитая аккордовая каденция в c-

moll – Т.П.)» (Откр 1, 7) [2]. В «Откровении» часто 

говорится об Ангелах (вспомним ангельские мо-

тивы в каноне). Ангелом в «Откровении» называ-

ется и Христос – посланник Божий (Откр 1, 1). Се-

микратно повторяемый доминантовый звук g в пе-

дали аккордовой каденции числом-символом также 

указывает на Сына Человеческого. В «Откровении» 

число 7 упоминается многократно: «…Я обратился 

– свидетельствует св. Иоанн – и обратившись, уви-

дел семь золотых светильников и, посреди семи 

светильников, подобного Сыну Человеческому … 

Он держал в деснице Своей семь звёзд ... И Он по-

ложил на меня десницу Свою и сказал мне: не 

бойся; Я есть Первый и Последний, и живой; и был 

мёртв, и сейчас, жив во веки веков … и имею ключи 

от ада и смерти» (Откр 1, 12–18) [2]. 

Бах вполне мог ассоциативно передать в пер-

вом разделе токкаты и грандиозную мистическую 

картину из Апокалипсиса: битву Агнца-Искупи-

теля (тема спасительной змейки в каноне) с 

древним змеем-искусителем (сатанинские мотивы 

в педальных solo). Эта мистическая тема получит 

продолжение во втором разделе токкаты, а завер-

шится во второй части органного токкатного цикла 

BWV 540 – в фуге F-dur, создавая тем самым сквоз-

ную сюжетную линию всего произведения [7]. 
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